Retour d’un tableau restauré,

| "L’adoration des bergers"

par Michel Hachet, conservateur du Musée de Toul.

Le I8 novembre 19495,
Massociation des * Amis du Musée de
Toul ™ célébrait le retour d un tableau
qui- venait de faire un ellicace séjour
dans les services de restauration des
Musées de France. Son acerochase i
donné prétexie hune cordiale cérémonic.
Cur, & intérét que présente ce tablean
en ol gquocuvre d'art, s"ajoute celui
que lui confére son origine. Ainsi que

Maftestent les anciens catalogues, il
provenait de la Maison-Dien de Toul
dont le musée occupe actuellement les
batiments, Cétaitdone, pour les Toulais,
double raison de se réjouir.

Muis quel est done ce tableaw.
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dans la salle présentant histoire de la
maison? 1 s7agil d une huile sur toile de
155 L.70m., copic d un tableau de P-
P. Rubens ( 1577- 1630, dont Vonginal
est conserve au musdée des Beaux-Arts
de Marseille, figurant = L adoration des
bergers 7, harmonicuse composition
plagant, autour de la créche et de la
Sumite Famille, héncfliciant d un
o autres
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perspanages, un berger guiescorte son
grand chien et une portense de cruche
maintenant 'équilibre de son récipient,
sursaléle.enun esle Lilli PR TTLLRTC)LEC NS
d'élégance. La présence des anges est
discretement évoquée, dans un angle de
la composition, mais ine et le boeuf,
évadés d'une proche ferme flamande,
alfirment la rusticité de Pévocation du
cadre de ' Incarmation,

Ce bleau, qui éait anonyme
lorsquil est part pour les ateliers de
restauration, présente, avec son maodele,
malgré la fidélied de travail du copiste,
d'importantes différences permettant
d'en restituer la gengse. D'une part. il est
inverse laéralement, d'autre part, les
couleurs des vétements des personnages
somt totalement différentes de celles
gu'avail choisies Rubens,

L'interprétation de ces modifi-
cations permet d'affirmer que le peintre
n'a pas travaillé i partir de l'ocuvre
originale de Rubens mais & partir d'une
gravure en noir et blane, exéeutée sur la
plaque de cuivre, sans étre inversée mais
dont les tirages sur papier e sont
nécessairement devenus. Ayant pris
comtact avec la conservation du
"Rubenianum” i Anvers, i lagquelle noos
tenons i renouveler l'expression de notre
gratitude. nous avons pu apprendre que
I oravure ayant servi de modile éait,
triés vraisemblablement, Pocuvre de
Lucas (1595-1673),
I'tdentité du peintre copiste n'élant pas

YVaorsierman
COTTE.

Lorsque. aprés lincendic de 19349
el oun long dépin dans des conditions
sommaires, le tablean avait G1é retrouvé
lrés dégradé, porteur de plusieurs
accrocs, tres sale ef obscurcl par les
vernis, el envoyé aux ateliers de
restauration, aucune signalure n'élail
visible, les auteurs des anciens catalogues
du musée n'en signalant d'ailleurs pas.
Mais, & son relour, nous avons eu la
surprise de voir apparaitee, en letires
capitales. au milicu du bas du tablean,

les initiales "C.B." suivies d'un "F"
particllement estompé, ainsi gue des
traces de pigment laissant deviner le mot
"feeit”. 1l s'agissait bien d'une signature,
Restait 4 identifier le peintre dont ces
lettres étaient les initiales,

Plusicurs pistes ont éié explordes,
sans  succés, cuar les références
biographiques des auleurs proposcs ne
correspondaient pas o I'épogue de
l'exécution du tableau. Mais, un tres
récentarticle de Monsieur abbe Chous,
publié dans le numéra IV de 1985 du
"Pays Lorrain” nous a ouvert un auire
champ d'investigation. Cette érudite
recherche Glail consacrée o lu vie el d
l'oewvre du peintre vosgicn Claude
Bassor, né i Vittel en 1380, mort dans le
premier tiers du XV siecle. dont le
musee lorrain vient d'ucguénir griice i la
eéndrosité du regrend Pierre Marol,
quatre éiéments d'un retable et dont
subsistent guelgues ocuvres, en général
géographiquement localisées dans la
région de Damey et de Saint-Di,

L'examen de ces peintures,
actuellement répertorides, permet de
sasir les caractéristiques de Focuvre de
ce peintre, e, singulierement, davor
lexplication des grandes divergences de
style ohserviées entre ses différents
tableaux, Bassol élail un copiste, il
reproduisail consciencieusement et
soigneusement des oeuvres que d'autres
avaient congues et i ne Mt pas s'éonner
de découvrir, dans certains de ses
tableaux, des archaismes surprenants
lorsquion connail les dates ausguelles
ils furent peints. s agit ot simplement,
de reprises de modiles views de plusicurs
décennies. Il ne faut pas plus chercher
dexplications aux divergences des styles
uhservées dans sa production, il sadaptait
dcelui dont il s'inspirait, passant aisément
de 'un i N'awtre.

La signature du tablean de Toul,
limitée i deux initiales, permet, malgré
si brieveté, de comparer leur graphie 3
cellesdes signatures lisibles sur les antres
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oeuvres, le tracé des lettres, rés ferme,
souligné par un certain empitement des
extrémités, se retrouve dans 'une etdans
les autres laissanl présumer, avec
beaucoup de probabilités, que celte
ocuvre est altribuable & Claude Bassol

Certes, ceux gqui ont l'oceasion
dadmirer des ocuvres authentiques de
Rubens, ne doivent pas s'attendre &
retrouver, dans le tableau du musée
municipal de Toul, la ful gurante vigueur
de la touche du maire anversois. Ce
serail s¢ méprendre que de vouloir Iy
rechercher. Mais cette oeuvre d'un
honnéle copiste meéritait d'éire sauveée el
cela, d'autant plus que son attribution se
précise.

En cifet, si notre hypothése
datiribution se confirme. on peut
s'interroger sur les circonstances ayant
amené ce tableau i la Maison-Dieu de
Toul alors que la production connue de
Bussot se trouve concentrée dans une
région séographique vosgienne bicn
précise. Reconnaissons que, juscgu’é
présent. dans ignorance ol nous
sommes de la date d'amivée de cetle
oenvie i Toul, nous ne pouyons apporter
aucune réponse,

Nous n'avons pas  lrouvd
d'inventaire précis du mobilier de la
Maison-Dieu et, seul, un petit cahier
manuscrit, rédige aprés 1886, par une
speur de la congrégation de Saint-
Charles, Faisant partic de la communauté
el assurant le service de Ia Maison-Dieu
au XIX™ sitcle, peut fournir une piste,
hien éiroite, de recherche, On pewt y lire
que, lors de la Révolution, la Maison-
Dicu fut mise au pillage; on avait tenté
de regrouper, i hopital, les fonctions
d'hospice qu'clle acquittait: "...fa Maison-
Diew vide d'habivants,
trasférés o Plpital, pillés fusgua
prendre ses boiserics pour faive des
heies dleurs fardins.." Onne peut savoir
si d'éventuels tableaux ont pu échapper
fvces malheurs, mais on it plus loin gue,
i propos de Socur Madeleine, gui fut

sex hiens
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Supéricure, jusqu'a sa mort, en 1842, gui fes lad vendaient, pour Saider d ignorance de Uitméraire parcoury par ce
" eest @ elle gqu'on doit les gombreny vivee, " leiencore, aucune identification tableau avant que sa présence ne soit
tableauy qu'on voif a la Maison-Diew,  des ocuvres nlest possible, el nous  attestée a la Maison-Dien.

elle fes gohera g donciennes religienses . devons, actuellement, reconnaitre notre
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